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KATOLICKIE PISMO SPOLECZNO-KULTURALNE

Ekspresja ujarzmiona

O dwoch kompozycjach Andrzeja Czajkowskiego

Piszac te stlowa mam za soba kilkutygodniowa intensywna prace nad dwoma dzielami
Andrzeja Czajkowskiego - cyklem dziesieciu "Inwencji” na fortepian op. 2 (1961-62)
oraz “"Trio Notturno” na fortepian, skrzypce i wiolonczele op. 6 (1978).

Maciej Grzybowski /2004-01-11

Mimo ewolucji, ktdrej przez czas dzielacy obie kompozycje ulegta mys$l twdrcza Czajkowskiego,
wylania sie z nich dzieto niezwykle jednorodne estetycznie. Pokrewnym jej typem ekspresji wydaje
sie Schdnbergowski ekspresjonizm, ten nieujarzmiony jeszcze przez dodekafoniczng regute - juz
atonalny, ale nie zatrzaskujgcy definitywnie drzwi za Romantyzmem. Réwnolegle mysl biegnie w
strone Prokofiewa, a zwlaszcza Bartoka.

Prokofiewowska kaprysnosc frazy oraz olsniewajace bogactwo pomystow melodyczno-
harmonicznych i fakturalno-formalnych skontrowane arcyoszczednym ich wystawianiem obok
kapitalnych zabiegdw w rytmiczno-sonorystycznym bartdkowskim duchu - oto zrodia niezwykle]j
muzyki Andrzeja Czajkowskiego.

Jego myslenie muzyczne bylo zdecydowanie polifoniczne. Jak kazdy rasowy kompozytor nie omijat

okazji, by dialogowac, imitowaé, polemizowac, stwarzac szanse dla kreatywnej rozmowy. By¢ moze
jego natura kompensowata tym sposobem trudng i skomplikowana relacje, jakg Czajkowski miat z

otoczeniem. Ta muzyka ma dwa aspekty dopetniajgce sie fascynujgco. Ekstatyczng ekspresje tresci
wyostrza bezwzgledna dyscyplina formy.

* ok

"Inwencje” ujete sg zwieztym gestem. To miniatury, tworzgce fascynujgco przemyslany cykl, ktéry
stanowi jednosc - ale jednak ztozony z zamknietych dramaturgicznie scenek o precyzyjnie
zarysowanych konturach. Widzimy tu mndstwo postaci sportretowanych mistrzowska kreska:
Czajkowski bowiem wybornie czut sie w kazdym uprawianym przez siebie “gatunku”. Czy bedzie to
utrzymana w pogodnym, prokofiewowskim nastroju epicka relacja “Pierwszej”, czy “egzotyczna”
{dedykowana chinskiemu pianiscie Fou Ts'ongowi) "Druga”, czy gleboki, skupiony liryzm
natchnionej “Piatej”, czy rewelacyjna “kwartetowa” “Szdsta” z kunsztownie polifonizujgcym triem,
czy zdumiewajaca dramatyzmem i maestrig fuga “Sidédmej”, czy wreszcie po bartokowsku
pianistyczne “Trzecia” i “"Czwarta”.

Kolejne czesci cyklu stanowig niezwykte continuum, mieniac sie najprzerdzniejszymi odcieniami
ekspresji. Sg one bardzo nasycone, skondensowane. Co pewien czas napiecie kulminuje (finaty
“Czwartej”, “Szostej”, "Siddmej” i “Dziewigtej”). I oto zderzamy sie z “Inwencjg Dziesigtg” -
perfekcyjnie statycznag, nieruchomg; jej akcja toczy sie w catkowicie obcym pozostatym

*Inwencjom” wymiarze. To zadziwiajgce postludium do gléwnej intrygi dramatu.

Najpierw bowiem obserwujemy pasjonujacy spektakl w dziewieciu odstonach, tworzacych - mimo
nierzadko drastycznie odmiennych charakteréw - logiczny przebieg akcji. Potem, nagle,
zatrzymujemy sie na niedokonczonej kwestii ostatniego taktu “Dziewigte]j Inwenciji”, by,
prowadzeni niezawodng rekg kompozytora, ze zdumieniem porzucic teatr | wyjs¢ poza jego aobreb.

“Dziesigta Inwencja” to zdarzenie niejako zewnetrzne wobec fabuty teatralnego przedstawienia. To



perspektywa martwej natury, ktdra nadaje niesamowity kontekst memento zdarzeniom
wczesniejszym. Widac tu bardzo charakterystyczng ceche Andrzeja Czajkowskiego: sktonnosé do
wyjscia poza konwenans, etykiete, norme. Skionnosc, ktdrg wielu postrzega jako ched szokowania,
nie chcac (nie mogac?) dostrzec stojacej za nig koniecznosci dawania swiadectwa prawdzie.

* ok

W "Trio Notturno” Czajkowski idzie jeszcze dalej w teatralizacji muzycznego jezyka. To wspaniaty
poemat w dwdch idealnie dopetniajacych sie czesciach. Ten zakrojony na wielka skale fresk rowniez
nosi wyrazny slad Schénberga i Bartdka. Ale takze jazzu, ktdérym Czajkowski fascynowat sie od
chtopiecych lat. Gestosé partytury godna jest faktury dzieta symfonicznego. Wykonawca ma tu
olbrzymie pole do popisu w... skrupulatnym egzekwowaniu detalicznych wskazéwek autorskich. I
znow, jak w “Inwencjach”, scierajg sie namietnosé i pasja oraz obsesyjna precyzja zapisu, dbatosc
o kazdy szczegot.

W *Triu” mniej jednak znamion postawy nonkonformistycznej. Moze czterdziestotrzyletni Andrzej
Czajkowski sktonny juz byt zaakceptowac istnienie takiego wiasnie, a nie innego swiata (wzgledem
ktérego zawsze byt “obok™)? Moze dojrzat swiatetko porozumienia w mrocznym tunelu ludzkiej
pogardy dla wszelkich odchylen od “krzywej statystycznej”? A moze chciat juz przestac walczyd o
swoja prawde i prawo do jej gloszenia? Moze juz jg znalazt i cheiat tylko utrwalic? Takze dla nas.

MACIE] GRZYBOWSKI jest pianista, absolwentem Akademii Muzycznej w Warszawie. Jako solista i
kameralista wystepuje z najwybitniejszymi polskimi muzykami {m.in. Olgg Pasiecznik, Jadwiga
Rappé, Andrzejem Bauerem, Jackiem Kaspszykiem, Jerzym Maksymiukiem, Wojciechem
Michniewskim oraz Kwartetem Slaskim). Od 1992 roku jest czlionkiem zespoiu NONSTROM, w
latach 1996-2000 sprawowaf kierownictwo artystyczne cykiu koncertéw muzyki wspofczesnej
"Nonstrom prezentuje” w warszawskim Centrum Sztuki Wspdfczesnej. Ma w dorobku wiele nagrari
telewizyjnych i radiowych, ostatnio nagrat pivte z utworami Bacha, Berga, Mykietyna, Schénberga
oraz Szymanskiego.

Oryginal artykulu dostepny jest na stronie internetowej ,,Tygodnika Powszechnego™:
Grzybowski Maciej Ekspresja ujarzmiona. O dwoch kompozycjach Andrzeja Czajkowskiego,
» T'ygodnik Powszechny” 2004 nr 2, z dn. 11 styczma 2004
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