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Klawesyn moze by¢ brutalny

Z Elzbietg Chojnacka rozmawia Tomasz Cyz

Klawesynowi pozornie brakuje niuansu. To, ze kazdy dzwiek ma taka sama dynamike, mozna by
nazwacd defektem. Ale neutralnosé, oschlosé, ostrosé, wyrazistosé fascynuja. Jak przeciecie nozem.
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TOMASZ CYZ: - Czym jest wspolczesnoéé w muzyce?

ELZBIETA CHOINACKA: - Byé moze odzwierciedleniem tego, co dzieje sie w
nas, wokét nas. Odbiciem naszej wrazliwosci, a ona jest ciggle ksztattowana,
wiecznie zmienna. Wrazliwos¢ jest pojeciem bardzo ztozonym. To rezultat nie
tylko przesztosci - tej dawnej i niedalekiej, ale takze rzeczywistosci, w ktorej
istniejemy. Mowiac “"wspdlczesnosc” mysle wiasnie o wrazliwosci.

Nasza muzyczna wspoiczesnost zostata uksztattowana w ubieghlym wieku,
gtéwnie w jego pierwszej potowie. Zwlaszcza kompozytorzy sg spadkobiercami
tych wszystkich zmian, ktore zdarzyty sie w tym czasie i uksztattowaly ich i
naszg wrazliwosé. Czyli zainteresowanie abstrakcjg, silna racjonalnosé, ktdra
objawita sie w systemach Schénberga i dodekafonistéw czy Messiae-na,
przyzwyczajenie do mysli, ze muzyka nie stuzy do ilustracji, ale istnieje sama
przez sie. Ciggle aktualne wydajg sie stowa wypowiedziane dawno temu przez
Strawiniskiego, ze celem muzyki jest porzadek w jej elementach, a
obowigzkiem - niestyszenie niczego wiecej ponad muzyke.

- Ale wspolczesnos< dzisiaj jest inna od tej z lat 20., 50. czy 60.
ubiegtego stulecia...

- Tak, bo doszto do dalszych ewolucji - to rzecz normalna i wielce pozadana.
Wszystko jest reakcjg. W historii literatury czy malarstwa znajdziemy sytuacje,
w ktérych to, co przychodzi, jest reakcjg na to, co byto. Tak samo w muzyce.
W latach 80. pojawity sie archaizacje, neoromantyzm, nostalgia - réwniez jako
reakcja na zbytnig racjonalizacje, abstrakcyjny intelektualizm trudno dostepny
dla przecietnego stuchacza.

Kazdy system stanowi podstawe, po ktérej sie poruszamy i z ktérej rozwijajg
sie jego dalsze odmiany. Kiedy system zanika, kompozytor, ktéry sie nim
postugiwat, zostaje w jakims sensie nagi, osamotniony. W pewnym momencie
system (muzyka serialna) doszedt do kresu i kompozytorzy - mtodsi i starsi,
poczatkujacy i zaawansowani - zostali postawieni przed dylematem:
kontynuacja albo zmiana. Niektérzy mieli odwage powiedzieé "dosyé” i zaczeli
tworzy¢é nowe, swoje.

Cata druga potowa XX wieku obfitowata w niezwykte wydarzenia, w wielkie
osobowosci, kompozytordéw, ktdrzy wprowadzili nowe, zaskakujgce organizacje
dzwiekowe. Ale Strawinski byt jeden, podobnie Barték, Ligeti, Xenakis, Berio...

Dzi$ nie ma jednego obowigzujacego systemu, wszystko jest rozproszone.
Takze geniusz jest mniej widoczny. Wspdtczesnosc obfituje w réznorodnosci:
tych, ktérzy postugujg sie jeszcze dawnym systemem, tych, ktérzy szukajg

nowych drég, tych, ktérzy wracajg do pewnych schematow, tonacji, szablonow.
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To jest potrzebne. I moze to whasnie decyduje o obliczu naszej wspétczesnosci, ktéra przede wszystkim pragnie
emocji, uczucia. Qczywiscie, one przedtem tez istniaty, ale byly jakby inne, trudne do stuchania i nazwania,
wymagajace wiekszego wysitku. Dzis jest wiecej muzyki “tatwiejszej”, bardziej dostepnej, rezygnuje sie z




poszukiwan. Nie powiem, zeby to byto wielkg zdobyczg. Szkoda, ze twércom nieraz brakuje ambicji. Choé
niekiedy szukanie dla szukania nic nie znaczy, moze prowadzi¢ w Slepy zautek.

- Instrument, na ktéorym Pani gra, kojarzy sie jednak z czyms, co dawne. Co jest wspolczesnego w
klawesynie?

- Zmiane w sposobie traktowania klawesynu réwniez zawdzieczamy wspétczesnosci. Tworcy potrzebowali
odmiany, reinterpretacji. Klawesyn catkiem stusznie kojarzy sie jako instrument dawny; okres jego Swietnosci
przypada przeciez na XVII i XVIII wiek, utwory na klawesyn pisali wspaniali kompozytorzy, mamy bardzo
bogata literature. Jakis czas pdzniej pojawity sie nowe potrzeby, systemy i estetyki, ktére uznaty, ze nie
potrzebujg klawesynu. Wezmy choéby opere, ktéra jeszcze w czasach Mozarta uzywata klawesynu, by pdzniej
zastapi¢ go catg orkiestra...

I nagle nastapit cud. W duzej mierze zawdzieczamy go naszej Wandzie Landowskiej, dla ktdrej dwa pierwsze
utwory na klawesyn w XX wieku napisali Poulenc i de Falla. Klawesyn zadziwit kompozytoréw. De Falla zupetnie
go nie znat, podobnie inni: przeciez klawesyn przestat istnieé na ponad sto lat.

- Jakim instrumentem jest klawesyn? Co Pania w nim fascynuje?

- Jest obiektywny, neutralny. Fortepian przynalezy w duzej mierze do muzycznego romantyzmu: dzieki trzem
dzwiekom moge oddaé zakochanie, nieszczescie, spetnienie. Potrafie to pokazaé poprzez dynamike. Na
klawesynie nie ma takiej mozliwosci. On ma statg dynamike, jeden krétki dzwiek, jeden jedyny, dzwiek jako
dzwiek. Jest tez silnie rytmiczny. Odkad Strawinski czy Barték wydobyli walory rytmiczne muzyki, motoryki nie
mozna pomingc. Od Debussy’ego pojawita sie tez wielka wrazliwos¢ dzwieku jako takiego, szuka sie zrodta,
ktére bytoby niezwykte i nowe. Klawesyn moze stanowié to zrodto.

De Falla zafascynowat sie wtasnie brzmieniem klawesynu, jego chropowatoscig. Klawesyn moze by¢ bardzo
agresywny, czasem brutalny, takze silnie dramatyczny. I to odpowiadato wrazliwosci de Falli, uksztattowanej w
ognistej i emocjonalnej Hiszpanii. Poulenc postapit inaczej: nie traktowat klawesynu w sposéb neobarokowy, po
prostu doszto do spotkania wrazliwosci kompozytora z mozliwosciami nieznanego sobie instrumentu.

Klawesynowi pozornie brakuje niuansu. To, ze kazdy dzwiek ma takg samg dynamike, mozna by nazwaé
defektem. Ale neutralnos¢, oschiosé, ostrosé, wyrazistosc fascynuja. Jak przeciecie nozem. Kombinacja réznych
kolordw tworzy nowg kraine. Klawesyn moze brzmieé niemal jak mata orkiestra. Dwie klawiatury to jak dwa
plany, ktére mozna prowadzi¢ (dlatego klawesyn zaistniat w muzyce barokowej, muzyce fugi i kontrapunktu)...

A dzis mamy jeszcze jedng mozliwos¢: amplifikacje. Technika pozwala wzmocnic¢ dzwiek, podniesc jego poziom.
To, co mogtoby byé minusem, juz nie istnieje. Mozemy ksztattowad dynamike klawesynu.

- Dlaczego zdecydowatla sie Pani graé¢ na klawesynie wlasnie muzyke wspoélczesna?

- Uczytam sie, jak wszyscy, muzyki barokowej, co jest nie do przecenienia. Barok byt wspaniatym czasem dla
muzyki, obfitowat w wiele niezwyktych dziet. To takze czes¢ normalnej edukacji, potrzebnej do zrozumienia
innych procesdw. Tego, co pdzniej, a takze tego, co dzisiaj. Zadecydowal przypadek: zaczetam poznawadé
kompozytorow, ktos poprosit mnie o wykonanie jakiegos utworu. Strasznie sie batam. Ale stwierdzitam, ze to o
wiele bardziej interesujgce niz granie muzyki dawnej. Ze wiasnie terazniejszosé - nieokresdlona, nieraz
niedoskonata - moze przynies¢ nowe i wspaniate doznania.

To rowniez zawdzieczamy ubiegtemu stuleciu: kazdy tworca chce znalez¢ wiasny sposéb wyrazania, wiasny styl.
Tego nie byto choéby w XVIII wieku, kiedy wszyscy pisali niemal tak samo i trzeba byto geniusza, zeby wyszed!
poza schemat. Oczywiscie, wtedy tego tak nie odczuwano. Nie byto rankingow, indywidualnosé nie byta w cenie.
Dzi$ kazdy musi pokazaé oryginalnosé, i bardzo dobrze. Im wiecej oryginalnych kompozytoréw, tym lepiej.
Kazdy stara sie cos dla siebie odkryé, cos uszczknaf z tego wielkiego swiata, ktéry nazywa sie muzyka.

Kazdy kompozytor inaczej styszy instrument. To nadzwyczajne. Kompozytorzy czesto nie przypuszczaja, jak
fascynujace mozliwosci tkwig w klawesynie. Rowniez ja, grajac nowa muzyke, odkrywam kolejne swiaty.
Wzbogacam sie.

- Ktore z dotychczasowych spotkan byly najwazniejsze?

- Bardzo waZne byty te pierwsze. Ligeti, Xenakis, Ohana, Halfter, wyjatkowi kompozytorzy i ludzie. Miatam
szczescie, ze ich spotkatam i poznatam, ze z nimi pracowatam. Ze mi zaufali, czego najlepszym dowodem sg,
napisane dla mnie utwory.

- A Polacy? Prawie dwadziescia piec¢ lat temu "Koncert na klawesyn i orkiestre” napisat dla Pani
Henryk Gorecki, 11 czerwca w Brukseli wykonala Pani "Klave” Pawla Mykietyna na klawesyn i
zespol kameralny...

- Pierwszy byt Krzysztof Meyer, pézniej Gorecki. To byto wielkie przezycie. Gérecki napisat arcydzieto nie znajac
wlasciwie instrumentu, ale fantastycznie go wyczuwajac. Zdarzajg sie cuda, kiedy kompozytor trafi w sedno
instrumentu. U Godreckiego zjawiskowe jest zwlaszcza wykorzystanie energii klawesynu.



- Jak dochodzi do zambéwienia, do wyboru?

- Musi byé porozumienie dwéch stron. Zwykle prosze o utwér kompozytora, kiedy jego muzyka mnie interesuje.
Rowniez kompozytor musi chcieé napisac na klawesyn. Spotkatam takich, ktérzy klawesynu nie znoszg. Choc
wtedy réwniez moze powstad cos$ interesujgcego... Dostaje takze propozycje bezposrednio od kompozytordw.
Nie wiadomo, jaki bedzie efekt, finat. Nigdy nie wiadomo.

Moge grac tylko te utwory, z ktérymi potrafie zy<. Zaprzyjaznic¢ sie. Grajac, daje zycie. Kazdy nowy utwor to
narodziny dziecka. Kazde prawykonanie to ozywienie kartki papieru, martwej. Przygotowujgc sie, czuje, jakbym
byta w cigzy. Nosze utwor-dziecko, oddycham nim i z nim. Potem przychodzi moment narodzin...

- To boli?

- Tak, nieraz bardzo. Praca nad jednym utworem trwa niekiedy diugo, cale lata - zapoznawania sie, zblizania

sie, dojrzewania. Najtrudniejsze nie jest przygotowanie partii, ale dojrzewanie, dgzenie do doskonatosci. Ono
nie ma granic.

Oryginat artykutu dostepny jest na stronie internetowej: http://tygodnik.onet.pl/1548.1170426.dzial.html




